e a musica erudita contempo-
rdnea brasileira tivesse uma
capital, ela seria Santos, no li-
toral de Sao Paulo. Era 14 que
acontecia, todos os anos, des-
de 1962, o Festival de Musica Nova,
com a presenca de artistas nacionais e
estrangeiros. E também na cidade lito-
rinea que estd o embaixador desse
movimento, o compositor Gilberto
Mendes, de 80 anos. O festival foi inter-
rompido no ano passado, justamente
quando comemoraria sua quadragési-

B HUMANIDADES

Desafios musicais

Tese esmilcga a
histéria da composicao
atonal brasileira

DEBORA CRIVELLARO

ma edicdo. Com a auséncia do evento, a
Misica Nova ficou confinada em algu-
mas poucas universidades publicas. Jd a
obra de Gilberto Mendes corre o mun-
do: pecas suas ja foram tocadas até na
Polinésia. Para nao deixar que a histéria
desses encontros culturais,
que marcaram €poca, seja es-
quecida, o pesquisador Anto-
nio Eduardo escreveu a tese
de doutorado Os Des-cami-
nhos do Festival de Muisica
Nova, pelo Departamento de

Comunicagdo e Semidtica da Pontificia
Universidade Catélica de Sao Paulo
(PUC-SP), com orientagdo da profes-
sora Maria de Lourdes Sekeff, da Uni-
versidade Estadual Paulista (Unesp) e
apoio da FAPESP.

Gilberto Mendes
é 0 embaixador
do movimento,
criado em Santos
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O titulo Musica Nova faz juz ao
que ¢ apresentado por seus seguido-
res. Quem vai a uma apresentaciao es-
perando apreciar a boa e velha musica
classica convencional fica, no minimo,
surpreso. Um dos pilares do movimen-
to foi romper com o tonalismo (a di-
namica da tensdo e o repouso, ou uma
tonica e uma dominante), prépria da
musica ocidental e bastante familiar
aos nossos ouvidos. A mudanca ocor-
reu para negar tudo isso, romper com
as estruturas vigentes, bem ao gosto
dos anos 60. Os compositores incor-
poraram outros elementos, como os
gestuais dos artistas. Para dar um
exemplo, a peca 1’45, do compositor
norte-americano John Cage, ocorria
da seguinte forma: o artista nao tocava
absolutamente nada e a mdusica pro-
duzida, de acordo com o compositor,
seria a dos sons originados na platéia.
Havia também o teatro musical,
exemplificado por Opera Aberta ou
Ashmatour, ambas de Gilberto Men-
des. Antonio Eduardo explica que um
dos objetivos do movimento era inco-
modar mesmo: “Eles queriam provo-
car a sensacdo de estranhamento esté-
tico, instigar a reflexdo”

objetivo da tese de dou-

torado foi mostrar que

o festival foi o grande

painel de divulgacao

dos caminhos da musi-
ca contempordnea brasileira e uma
escola virtual de composicdo, que in-
seriu o Brasil na contemporaneidade
musical. “Por isso o titulo é des-cami-
nhos”, explica. “O prefixo ‘des’ é para
enfatizar a pluralidade de estilos que
havia 14” Antonio Eduardo afirma que
as apresentagdes de Santos foram a
grande fonte fomentadora do erudito
nacional. O recorte de tempo estuda-
do pelo pesquisador, de 1962 a 1980,
é segundo ele o periodo de maior efer-
vescéncia do movimento, quando o
experimentalismo estava em verdadei-
ra ebulicdo.

Os idealizadores brasileiros, Willy
Correa de Oliveira, Damiano Cozzela,
Rogério Duprat e o préprio Gilberto
Mendes, retomaram a linha evolutiva
tracada pelo Musica Viva, na década
de 40, que era liderado pelo alemao
naturalizado brasileiro Hans-Joachim
Koellreutter, tedrico, compositor e
flautista que familiarizou o pais com a
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técnica dodecafonica (o sistema de
composi¢do atonal, criado pelo com-
positor austriaco Arnold Schénberg).
O objetivo era bem claro e ousado:
romper com o passadismo de Villa-
Lobos e Camargo Guarnieri. O grupo
formado também foi estimulado — e
inspirado — pelo que de mais inovador
se produzia em outros bracos da cul-
tura nacional: o teatro dos grupos Ofi-
cina, Arena e Opinido, o Cinema Novo
e o Cinema Marginal, a literatura e a
poesia concreta. Os concretistas, in-
clusive, participavam dos festivais. Dé-
cio Pignatari era figura constante no
palco do teatro santista.

Inconformismo - A proposta de rup-
tura estética também tinha sua face
politica. A posicdo era a de resisténcia
a ditadura militar. O instrumento usa-
do para expressar o inconformismo
era a propria musica produzida, ela
mesma uma alternativa ao status quo.
Um exemplo disso foi a peca Miisica
para os 7 Dias, apresentada por Willy
Correa de Oliveira e Gilberto Mendes.
A proposta era a de que os musicos fi-
cassem em jejum, para ver o que acon-
tecia na hora da apresentacao. Resul-
tado: a fome e a fraqueza produziram
manifestacoes contrdrias do regime.
Gilberto Mendes contou ao pesquisa-
dor que censores assistiam as apresen-
tacdes, a espera de um minimo deslize,
que permitisse a suspensdo do pro-
grama. A partir de 1969, até 1983, a
cidade de Santos passou a ter um
interventor militar. Curiosamente,
foi justamente nesse periodo em que
se deram as mais polémicas edi¢oes do
Festival de Musica Nova.

Antonio Eduardo divide a histéria
dos festivais em quatro fases. A pri-

(7 0 PROJETO )

0s Des-caminhos do Festival
de Musica Nova

MODALIDADE
Bolsa de doutorado

ORIENTADORA
MaRriA DE LOURDES SEKEFF —
Universidade Estadual Paulista
(Unesp)

BOLSISTA
Antonio Eduardo — Pontificia
Universidade Catélica de Sdo Paulo

0 altimo festival
ocorreu em 2001.
Logo no seu 40°

aniversario, em 2002,
ele foi cancelado por
falta de dinheiro

meira delas vai de 1962 a 1967, quan-
do o evento comecou a tomar forma,
divulgando seus principais composi-
tores. Nesse periodo, as pecas eram
apresentadas pela Orquestra de Cama-
ra de Sao Paulo.

A segunda fase vai de 1968 a 1972,
momento em que hd uma aproxima-
¢ao com os compositores ibero-ameri-
canos. Obras dos espanhdis Luis de
Pablo e Ramén Barce, dos uruguaios
como Conrado Silva, e do portugués
Jorge Peixinho foram muito tocadas.

A terceira fase vai de 1972 a 1980. A
neue musik (movimento alemio cujo
nome inspirou o brasileiro) esgota-se
e 0§ artistas entram num momento de
profunda discussdao dessa linguagem.
Os compositores questionam os cami-
nhos da misica nova e expressam a re-
sisténcia a ditadura militar. As obras
tornam-se mais do que nunca engaja-
das e hda uma aproximacao maior com
o publico, principalmente durante o
momento da abertura politica.

Na quarta fase da histéria do movi-
mento, que compreende de 1990 a
2001, o festival aproxima-se da musica
belga. Segundo o pesquisador, hda uma
identificacao tao grande com a lingua-
gem musical que o intercambio promo-
ve a publicacdo por uma editora belga,
a Alain Van Kerckhoven Editeur, da
obra para piano de Gilberto Mendes.

Origem do movimento - Toda essa his-
téria comegou com um convite da en-
tdo Comissdao de Cultura de Santos
para Gilberto Mendes, em 1962. Em-
polgados com a apresentacao da Or-
questra de Camara de Sao Paulo du-
rante a 5* Bienal de Artes de Sao
Paulo no ano anterior, os organi-
zadores pediram ao compositor que
organizasse a primeira Semana de



Musica Contemporanea de Santos.
Iniciava-se ai a histéria dos festivais
de Musica Nova, que, no comeco, ndo
tinham local definido e se davam em
auditérios de escolas de musica e na
sede do Madrigal Ars Viva. A partir dos
anos 70, a Secretaria de Cultura e Tu-
rismo instituiu que eles aconteceriam
no Auditério do Teatro Municipal,
entdo em construcdo. E, desde 1984,
Santos deixou de ser a tnica cidade a
abrigar o festival. As apresentacido
ocorriam também em Siao Paulo,
Campinas e Ribeirdo Preto, pratica
mantida até 2000.

O compositor Gilberto Mendes
tornou-se sinénimo do movimento.
Esse santista comecou tarde os estudos
musicais. Entrou para o Conservaté-
rio Musical de Santos somente aos 18
anos, mas esteve longe de construir
uma carreira académica (apesar de ter
sido professor da Universidade de Sao
Paulo), tendo desenvolvido uma lin-
guagem muito prépria. Mendes foi
muito influenciado pelo som norte-
americano produzido em 1930 e 1940.
A musica do cinema, as big bands, o
jazz de Duke Ellington, Dizzie Gilles-
pie e Ted Wilson (o arranjador de Bil-

-
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lie Holliday). O universo sonoro da-
quele periodo estd presente em sua com-
posicao, “Isso fez com que sua obra
tivesse, a0 mesmo tempo, uma dimen-
sdo singular e universal”, comenta An-
tonio Eduardo. Tocado em todos os
continentes, Gilberto Mendes mante-
ve-se em Santos, onde mora até hoje,
no Boqueirdo, fazendo da cidade lito-
ranea seu ponto de partida e de chega-
da. E onde manteve uma vida dupla:
construiu uma sélida carreira de eco-
nomidrio, como bancdrio da Caixa
Economica Federal.

ma das pecas mais co-
nhecidas de Mendes é o
Motet em Ré Menor ou
Beba Coca-Cola, criada
a partir de um poema
de Décio Pignatari. O compositor
sempre se manteve intimamente liga-
do a poesia concreta. Ele acreditava
que ela se propunha a buscar uma
nova postura entre o comunicador da
palavra e o receptor. O objetivo seria a
metalinguagem entre o som ¢ a pala-
vra, produzindo uma nova comunica-
¢do entre o artista e a platéia. O movi-
mento nascido em Santos identifica-se

profundamente com os anseios dos
concretistas. “Eles patrocinaram este-
ticamente a Miisica Nova’, diz Anto-
nio Eduardo.

Mal comparando, os festivais de
Misica Nova funcionavam como os
desfiles de alta-costura. Dificilmente
vemos pessoas nas ruas trajando as
roupas exibidas nas passarelas, mas as
criagoes sao fontes de inspiragao para
a feitura de outros trajes. Assim é,
também, o som desses compositores
baseados em Santos. Um exemplo € a
obra para piano de Gilberto Mendes,
conta o pesquisador, bem mais palaté-
vel. “E a dialética entre o tonal e o ato-
nal”, explica.

A estética musical apresentada nos
festivais sempre esteve afinada com o
que é feito no meio urbano, ou seja,
aos produtos de consumo rapido vei-
culados por meio da comunicacao de
massa — caso dos jingles. O Tropicalis-
mo, também dos anos 60, de um certo
modo estd interligado ao movimento,
pois concretistas como Décio Pignata-
ri foram fonte de inspiragido tanto
para Caetano Veloso e Gilberto Gil
quanto para a nova musica erudita
contemporanea. .
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