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DOS SONHOS AS
CENAS DO BRASIL

Diretor de alguns dos filmes
fundamentais do cinema brasileiro,
é mestre na articulacdo de grupos
e expressoes culturais

“o0 cinema moderno no Brasil a partir do diilo-

go com o neorrealismo italiano e com escritores
brasileiros”. Ou nao? Na verdade, ele teria dado a luz o
“proto-Cinema Novo” em Rio 40 graus (1955) e Rio Zona Norte
(1957), lado alado com Roberto Santos em O grande momento
(1958), a partir de “um didlogo maior com o neorrealis-
mo e a comédia popular brasileira”. Faz sentido? A uma
conveniente distancia do veredicto de seu colega Glauber
Rocha em Revisdo critica do cinema, de 1963, e da avaliacao do
critico Ismail Xavier, em Cinema brasileiro moderno, de 2001,
ainda que sejam ambos respeitaveis comentarios, Nelson
Pereira dos Santos, 82 anos, finaliza neste primeiro se-
mestre de 2011 dois filmes sobre Tom Jobim, AluzdoTom e A
mdsica doTom, enquanto esboca um novo projeto em torno
de uma grande personagem da histéria do Brasil - por
enquanto um segredo. E um homem em pleno dominio
da sua capacidade de realizar.

Tomado por impressionante vitalidade, o diretor dos
dois Rios mais famosos do cinema brasileiro, e também
de Vidas secas (1964), Como era gostoso o meu francés (1971), O
amuleto de Ogum (1974), Tenda dos milagres (1977) e Memdrias
do cdrcere (1984), para ficar apenas nos titulos mais me-
moraveis de quase trés dezenas de filmes que fez em 6o
anos de carreira, é capaz de alimentar por horas uma
conversa fascinante sobre o cinema brasileiro, sua histé-
ria, seus desafios, mazelas politico-culturais, suas arti-

|\| elson Pereira dos Santos iniciou, nos anos 1950,
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Nelson Pereira dos Santos, em pleno dominio da sua capacidade de realizar

culagdes com outras expressoes e
dimensbes da cultura e suas possi-
bilidades futuras. Com otimismo,
mesmo quando desfia queixas,
com humor, mesmo quando pa-
rece ndo haver muitas razoes para
risos, Nelson Pereira dos Santos
alterna, a visoes criticas gerais,
deliciosas micro-histérias de suas
filmagens Brasil adentro e de suas
conquistas mundo afora.

Sua invejavel fluéncia abre-
-se arecuperagio de antigas me-
mboérias que ajudam a elucidar
que personagem ele mesmo é.
E vale aqui um retorno a mea-
dos do ano 1975. Trés produgoes
cinematograficas simultaneas,

baseadas em obras de Jorge Ama-
do, agitam o ambiente cultural
de Salvador: Dona Flor e seus dois
maridos, de Bruno Barreto, Ospas-
tores da noite, de Marcel Camus,
e Tenda dos milagres, dirigido por
Nelson Pereira dos Santos. Mais
que as outras, esta nova filma-
gem do ja celebrado diretor de
trés extraordindrios cléssicos do
cinema brasileiro, Rio40graus, Rio
Zona Norte e Vidas secas, espalha
um indisfarcavel frisson entre os
intelectuais e a pequena classe
média intelectualizada da capi-
tal baiana.

Em parte, esse clima buligoso
explica-se pelas oportunidades

de trabalho que o filme de Nel-
son Pereira dos Santos abria aos
talentos locais. Os consagrados
atores do teatro baiano Nilda
Spencer e Arildo Deda, por exem-
plo, iriam contracenar com Hugo
Carvana e Nildo Parente, entre
colegaslevadosdoRio. O cineasta
baiano Agnaldo Siri Azevedo iria
dividir a assisténcia de direcao
do filme com o ator Emmanuel
Cavalcanti e trabalharlado alado
com o diretor de fotografia Hélio
Silva, seus assistentes e a jovern
cendgrafa Tizuka Iamasaki, en-
tre tantos outros técnicos trans-
plantados do Rio para Salvador.
Mas a abertura de postos tempo-
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rarios de trabalho em area tao
dificil, embora animadora, nao
basta para compreender o clima
fervilhante que se instaura em
torno da Tenda. Afinal, também
convocavam alguma mao de obra
local as produgdes de Dona Flor e
de Os pastores da noite.
Certamente contribui para
a alegre agitacdo a experiéncia
inusitada que Tenda dos milagres
prometia a conhecidas figuras da
terra sem nenhuma intimidade
com o palco, caso do artista plas-
tico Juarez Paraiso, escalado para
viver ninguém menos que o pro-
tagonista Pedro Archanjo, em sua
fase madura. Insélito? Nao para
Nelson Pereira dos Santos, que ja
trouxera do Rio o compositor Jards
Macalé, destinando-lhe também
o mesmissimo papel de Pedro Ar-
chanjo, o sabio bedel da Faculdade
de Medicina, na fase jovem. E que
muito tempo antes, no comego
dos anos 1960, ajudara a desentra-
nhar de um oficial aposentado da
Marinha, 43 anos, aquela altura
as voltas com o teatro amador e

palhaco de circo na pequena Pal-
meira dos Indios, o notavel ator
brasileiro Jofre Soares. Foi do
convite de Nelson Pereira para
que Jofre vivesse um fazendeiro
em Vidas secas, baseado na obra-
-prima homoénima de Graciliano
Ramos, que o ator surgiu para a
cinematografia nacional. Traba-
lhar com amadores era, portanto,
coisa normal para ele.

ode-se certamente apostar
P que o ambiente euférico tam-
bém reflete o poder de atracao do
cineasta de talento varias vezes
comprovado. Mas, talvez, o gran-
de agente da oxigenagdo do am-
biente soteropolitano naqueles
dias seja uma marca personalissi-
ma de Nelson Pereira dos Santos,
ouseja, sua capacidade de articu-
lar com leveza, graca e um sedu-
tor sorriso nos labios, os grupos
culturalmente mais distintos,
sem se distanciar jamais de seu
objetivo original, nem sempre
claro para os interlocutores. Ou,
dito de outro modo, sua imensa

energia para transitar, fluir por
entre esses grupos, absorvendo a
particular atmosfera de cada um,
fazendo-as convergir por vezes,
para, no final, apresentar-se in-
tegro naquilo que criava por meio
dessa convivéncia, guiado por seu
foco original.

De certa forma é essa mes-
ma dindmica que ele traz hoje a
cena, quando escapa a rétulos,
reduz a dimensao de seu vincu-
lo ao neorrealismo italiano e diz
que é sempre preciso “sair fora
dos estreitos caminhos da histé-
riado cinema”. O neorrealismo,
ensinaele, o professor de cinema
de algumas universidades em
diferentes oportunidades, “era
uma licao de produgio, nio de
contetido”. Era um movimento
fundado “na ideia de que qual-
quer um, sem grandes estrelas
e sem tecnologia sofisticada,
podia fazer filmes e assim se
espalhou pelo mundo, incluin-
do os Estados Unidos”. Munido
dessa indicacao do caminho, a
cada um cabia “procurar sua rea-

VANTOEN PEREIRA



lidade, buscar contetidos em seu
proprio contexto”. Nelson Pereira
observa um tanto impaciente a
vacuidade que haveria em um
cineasta brasileiro prender-se,
por exemplo, ao contetiido mo-
ralista de um Vittorio de Sica, “a
escassez da grana, a familia que
foi destruida na guerra”. Ora,
no primeiro romance brasilei-
ro, argumenta, referindo-se a
Memoérias de um sargento de milicias,
de Manuel Anténio de Almeida,
“o cara é simplesmente um tre-
mendo bandido e vai ser policial”
Tudo é muito diverso. E ndo seria
possivel fazer nada culturalmen-
te relevante sem essa busca de
um contetido préprio, original
de uma sociedade, sem descar-
tar, ao mesmo tempo, as licoes
de uma outra sociedade.

a verdade, ja em fevereiro

de 1975, em entrevista ao
critico Jean-Claude Bernardet
motivada por O amuleto de Ogum,
Nelson Pereira dizia ndo existir
mais “aquela idealizacido” que
houve em sua geracao: “Partir
para um modelo de fora e de-
pois voltar a nossa realidade”.
Ele procurava naquele momento
tornar seus os valores populares,
fazer um filme, inclusive no tra-
tamento dado aos ritos umban-
distas, que trouxesse uma visao
popular da realidade, fora da an-
tiga posicao autoral que levava
os cineastas brasileiros a nio se
preocuparem com o publico. “A
tradicao que sempre pinta para
um intelectual brasileiro, para
uma pessoa das classes médias,
é de ser diferente do povo, de se
desligar do que acha negativo no
povo. Isso vai mesmo desde a po-
sicaoracial até usos e costumes,

Um jeito novo de olhar
0 morro, o samba, o
povo brasileiro

Nelson Pereira
buscava uma
visao popular
da realidade,
fora da antiga
posicdo autoral
despreocupada
com o publico

e todo um desejo de reproduzir
um modelo de sociedade ora eu-
ropeu, ora americano. E o que
acho que esta acontecendo agora
é que nenhum modelo mais esta
nos engragando.”

Nessa mesma entrevista a
Bernardet, que estd publicada
com revisdes na segunda edicao
de Cinema brasileiro: propostas para
uma histéria (Companhia das Le-
tras, 2009), ele diz que os cineas-

tas, ele proprio incluido, tinham
“uma visao muito distanciada
da realidade, uma espécie de
condensacao dessa realidade em
termos quase cientificos”, Matiza
um pouco: “Nao muito, mas se
pretendia cientifica. Assumimos
em primeiro lugar a posigdo de
cientista e, em segundo lugar,
a posicao de autores de filmes
ligados ao povo, com o qual que-
remos ter uma posicio intima e
generosa”. A primeira posicao,
falsa, porque os cineastas nao
tinham a condicao de adquirir o
instrumental cientifico, aquela
altura lhe parecia eliminada. “E
nos entregamos diretamente a
chamada cultura popular.” Ele
apela a divisdo vislumbrada na
sociedade brasileira pelo criti-
co Paulo Emilio Sales Gomes
entre ocupados e ocupantes,
cultura e cultura popular, para
falar de sua opgao: “Saber um
pouco mais a respeito do nosso
ser cultural, seligar mais aele,
praticar uma observacao mais
aberta, menos facciosa”.

LEO RAMOS
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= munido, portanto, dessa ba-

se reflexiva em permanente
revisdo que Nelson Pereira dos
Santos seguird para seus proxi-
mos filmes, Tenda dos milagres logo
ali a frente. E, claro, tomado por
sua intensidade de artista, por
sua visivel energia criativa, tra-
cos completamente fascinantes
de sua personalidade no olhar
de sua mulher, Ivelise Ferreira.
“E essa intensidade que vejo no
processo de criacao de Nelson,
quando ele fica muito consigo
mesmo, conhecendo, desenvol-
vendo, aprimorando um proje-
to”, ela diz. Mas é também essa
intensidade que se apresenta na
capacidade que ele tem “de juntar
grupos com muita simplicidade”.
Ivelise, que forma com Nelson Pe-
reira um casal desde 1991, embora
s6 tenham passado a viver juntos
no eterno apartamento dele, no
Humaitd, bairro tradicional da

Para o
cineasta, é
preciso

"sair fora
dos estreitos
caminhos
da historia
do cinema"”

Zona Sul do Rio de Janeiro, em
2000, vocaliza com tranquilidade
o0 que tantos amigos tém repetido
dele ao longo dos anos: “Nelson é
carinhoso, generoso, brincalhao,
e em tamanho grau que viver com
ele é uma coisa muito boa”. Mais
que otimista, ainda que manten-
doalingua sempre afiada em sua
diatribe contra a cegueira do Esta-
do brasileiro no trato das questdes
do cinema e da cultura em geral,
Nelson Pereira dos Santos é, se-
gundo Ivelise, “uma pessoa mui-
to feliz”. E ele de fato transmite
essa sensacao de felicidade, um
tanto rara entre seus pares. Tal-
vez a felicidade, ela arrisca uma
explicacdo, seja alimentada em
parte pelo reconhecimento ao seu
trabalho, que ao mesmo tempo
lhe da imensa energia para criar
sempre, para seguir criando.

O cinema existe na vida de
Nelson Pereira dos Santos, ele diz,

1. Arduino Colasanti (Como era gostoso meu francés) 2. Jece Valaddo e Grande Otelo 3. Ana Beatriz (Rio 40
graus) 4. Gléria Pires e Carlos Vereza (Memodrias do cdrcere) 5. Roberto Bataglin e Glauce Rocha (Rio 40 graus)

SILVIAMACHADO



Nelson assistindo e dirigindo cena de Fome de amor com Irene Stefdnia e Leila Diniz

desde sempre. Irmao mais novo
de Saturnino, Maria Antonieta e
José, ele é Nelson simplesmente
porque seu pai gostara muito da
personagem Lord Nelson, num
filme sobre o famoso almirante
inglés. Helena Salem precisa a
histéria, em sua indispensavel
biografia do cineasta, Nelson Perei-
ra dos Santos: 0 sonho possivel do cinema
brasileiro (Record, 1996). O filme era
omudo Thedivinelady (1927), “muito
bonito”, e seu Antonio Pereira dos
Santos, paide Nelson, gostara de-
le demais, segundo a mae, dona
Angelina Binari dos Santos, que
preferia para o filho o nome de
Marco Antonio. “S6 que o Santos
numa balanca tinha a educagao,
ele era muito educado, e noutra a
teimosia. S6 fazia o que ele queria.
O Nelson ficou idéntico, educadis-
simo, ndo desdiz ninguém, mas
s6 faz o que quer”, dona Angelina
contou a Helena. Ficou Nelson,
portanto, o nome do menino
nascido em 22 de outubro de 1928,
filho de um alfaiate, caipira pau-
lista, edeuma dona de casa, filha
de italianos do Veneto ancorados
no Bras, na capital paulista. “O ci-
nema estava praticamente dentro
daminha casa, meus paisiam ao
cinema trés vezes por semana”,
Nelson conta.

O futuro cineasta também
frequentava assiduamente o ci-
nema e, militante comunista
desde adolescente na Escola Es-
tadual Presidente Roosevelt, lhe
pareceu simplesmente natural,
estudante de direito na famosa
faculdade do largo Sao Francis-
co, vinculada a Universidade de
Sao Paulo, preparar em 1950 (em
1949, insiste Nelson, contrarian-
do os dados de sua bidgrafa) um
documentario sobre os trabalha-
dores de Sao Paulo para o Festival
da Juventude de Berlim, valendo-
se de um laboratério improvisado
no porao da casa de um amigo.
“Tinha uma boa sequéncia, uma
relacao fluente entre os planos”,
ele diz.

A ntes, em 1949 (de novo, se-
gundo Helena Salem. Parao
cineasta, a viagem foi posterior
ao documentario), Nelson che-
gara a Europa e, com o apoio do
pintor Carlos Scliar e de outros
intelectuais brasileiros ligados
ao Partido Comunista que se en-
contravam em Paris, conheceu
Henri Langlois, o responsavel pe-
la Cinemateca Francesa, e uma
espécie de grande pai da cinefilia
francesa do meio do século, que
iria gerar a nouvellevague. Ali pode

participar dos intensos debates
de revisdo do realismo francés.
Tinha decidido estudar cinema
no Instituto Superior de Estudos
Cinematograficos (Idhec) e 1a
conheceu Rodolfo Nanni, para
quem faria, dois anos mais tarde,
a primeira assisténcia de direcao
em O saci. Mas passados alguns
meses, ele, que queria ficar al-
guns anos em Paris, voltou a Sao
Paulo. Compromissos inadidveis
o chamavam. Aos 21 anos, preci-
sava terminar o curso de direito
ereencontrar Laurita Sant’Anna,
sua namorada desde os 16 anos
e que seria sua mulher por mais
de 40 anos. Ela estava gravida do
primeiro dos trés filhos do casal
(Nelson, Ney e Marcia).
Confusodes de data a parte, a
rigor, a primeira incursio cine-
matografica de Nelson Pereira
dos Santos foi mesmo Juventude,
o documentario de 45 minutos
preparado para o Festival de Ber-
lim em 1950 - uma tarefa partida-
ria. O parceiro da empreitada foi
Mendel Charatz, um estudante de
engenharia apaixonado por cine-
ma, que tinha uma distribuidora
de filmes estrangeiros de 16 mili-
metros e um laboratério completo
num porao da avenida Angélica.
Depois veio o trabalho em O saci,

ACERVO REGINA FILMES
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quando conheceu Ruy Santos e
Alex Viany que, em seguida, o
convidaria para ser assistente de
direcio em Agulha no palheiro.

omecava assim a mudanca

do paulista para o Rio de
Janeiro. Veio em seguida a as-
sisténcia de direcao em Balanga
mas ndo cai, de Paulo Vanderlei,
que lhe trouxe algum dinheiro
e a possibilidade de conhecer
de perto o suburbio carioca - a
familia foi morar em Jacarezi-
nho, perto das filmagens. “Em
Jacarezinho vi pela primeira vez
uma roda de samba nas feijoa-
das para as quais era convidado.
E depois disso preparar o roteiro
e a producao de Rio 40 graus nao
foi uma aventura de uma garo-
tada, mas alguma coisa feita
com seriedade e método”, Nel-
son Pereira diz.

Rio 40 graus, com Hélio Silva
como diretor de fotografia e o
histérico organizador das jorna-
das de cinema na Bahia, Guido

Rio 40 graus
é a fundacado
do cinema

de Nelson
Pereira e um
grande marco
do cinema
brasileiro

Araujo, como continuista, é a
fundacao do cinema de Nelson
Pereira dos Santos e um grande
marco do cinema brasileiro. Tudo
que Nelson estudara, discutira,
aprofundara, deglutira, nos anos
anteriores, sobre os processos de

Nelson e equipe na filmagem de A misica do Tom

producio do neorrealismo italia-
no, sobre a filmagem com ama-
dores etc., se apresenta ali para
olhar de um jeito novo o morro,
osamba, os pequenos vendedores
de amendoim, o povo brasileiro,
em oposi¢ao a Copacabana, a ex-
ploracdo capitalista, a corrupgao
dos coronéis, distribuidos em va-
rios episoédios que se interpene-
tram. Dificuldades intransponi-
veis de producao foram vencidas,
as criticas e a oposi¢ao do Partido
Comunista foram ignoradas, tu-
do para que o filme fosse feito. E
se tornasse uma vitéria impres-
sionante, inclusive com reconhe-
cimento internacional.

“Foi Rio 40 graus que mais mo-
vimentou a drea de cinema”, diz
Nelson falando sobre seus filmes
preferidos. “Segundo Clauber Ro-
cha, Rio4ograus foi arevolugio que
antecedeu a Revolucio Cubana”,
ele completa, sorriso nos labios.
Mas a critica aplaudiria muito
os seguintes Rio zona norte e Vidas
secas, que foi filmado no sertao

IVELISE FERREIRA



Dirigindo o programa de TV A mdsica sequndo Tom Jobim, de 1984, entre Dorival Caymmi e Jobim

alagoano porque em Juazeiro da
Bahia, primeira locagao escolhi-
da, as chuvas haviam feito o ser-
tao florir - circunstancia aprovei-
tada por Nelson Pereira para fazer
Mandacaru vermelho (1961).

O cineasta inclui entre seus
preferidos o notavel Memérias do
cdrcere (1984), outro filme basea-
do na obra de Graciliano Ramos,
que fala de uma ditadura ante-
rior, a do Estado Novo, quando o
pais estd saindo da ditadura dos
militares. No ano de sua estreia,
Memodrias do cdrcere arrastou ao ci-
nema1,5milhao de espectadores,
um estrondoso sucesso em termos
brasileiros. Mas também inclui
Tenda dos milagres e Jubiabd que lhe
permitiram devolver ao piiblico to-
do o prazer que a leitura de Jorge
Amado lhe propiciava desde seus
tempos de adolescente. E Comoera
gostoso o meu francés, cujo roteiro ele
comecou a imaginar em conver-
sas com a antropéloga Laurita,
numa época que atravessava com
frequéncia a Bafa de Guanabara

Para o diretor,
‘o cinema
brasileiro

estd condenado
a ser marginal
por razoes
mercadologicas”

para dar aulas na Universidade
Federal Fluminense.

A conversa com Nelson Pe-
reira dos Santos, motivada pelo
Prémio Conrado Wessel, que se
soma a muitos outros prémios
nacionais e internacionais - co-
mo o Prémio de Critica do Fes-
tival de Cannes por Memérias do
cdrcere -, aos titulos de doutor

honoris causa e a cadeira ntimero
7 da Academia Brasileira de Le-
tras, conquistados ao longo de
uma vida extraordindria, ndo
termina sem que ele elogie a
qualidade do atual cinema bra-
sileiro. Ou reclame dos imensos
obstaculos que continuam se le-
vantando contra a exibicao dos
filmes nacionais e declare que
“o cinema brasileiro é vitorioso
do ponto de vista do contetido e
da forma, mas estid condenado a
ser marginal por razées mercado-
légicas”. Tudo com muita razio
e paixao. Até porque, como diz
Ivelise, que o conheceu na época
de formacao do Polo de Cinema
de Brasilia, que pretendia se
contrapor ao fechamento da Em-
brafilme e a desastrosa politica
de Fernando Collor de Mello, e
ali mesmo, jovem mulher de 28
anos, se apaixonou para sempre
pelo homem de 61 anos, Nelson
Pereira dos Santos é um homem
irremediavelmente apaixonado
e apaixonante. +

ACERVO INSTITUTO ANTONIO CARLOS JOBIM



