ARQUITETURA

Painéis de azulejos de difere
épocas e estilos enfrentam «
da preservacao

MARCIA CARINI

omo é o nome? Raio que o parta?! Ave
Maria... Deus me livre e guarde...”
Essa foi a reacdo de uma morado-
ra de Santarém (PA) ao descobrir
que o mosaico colorido na fachada
de certas casas da vizinhanca tinha
uma alcunha tdo inesperada. O de-
poimento foi colhido pelos pesquisa-
dores que assinam o livro Raio que o
parta: Uma arquitetura marcante no Pard (Editora
Blucher), lancado no ano passado e disponivel
para download gratuito.

Entre os anos 1950 e 1960, fachadas revestidas
por mosaicos de cacos de azulejo se espalharam
a principio por Belém e depois pelo restante do
estado do Pard. “Os murais com motivos como
desenhos geométricos, raios e representacgdes
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Abaixo, casas em
Belém com a linguagem
arquitetonica Raio

que o parta e, ao lado,
detalhe de painel

com cacos de azulejos

da fauna amazonica simbolizam uma assimila-
¢do popular do modernismo”, conta a arquite-
ta Cybelle Salvador Miranda, coordenadora do
Laboratério Memoria e Patrimonio Cultural da
Universidade Federal do Pard (UFPA) e uma das
autoras do livro.

Segundo a pesquisadora, a expressdo é atribui-
da ao historiador e critico de arte Donato Mello
Janior (1915-1995). Durante a formatura da primei-
ra turma de arquitetura da entdo Universidade do
Pard, em 1966, da qual foi paraninfo, Mello Junior
disse em discurso: “Muitos paraenses (nio orien-
tados) revestiram fachadas de formas agressivas
e cacarias azulejadas e multicoloridas num estilo
‘raio que os parta’ (sic). Donde veio o mau gosto?”.

Em 2009, Miranda e o arquiteto Ronaldo No-
nato Marques de Carvalho, também da UFPA,
resgataram a expressio citada por Mello Junior
para transforma-la - agora sem ironia - em no-
me oficial da tipologia. Muitos outros estudos
somaram-se a esse e culminaram no livro lan-
cado no ano passado pela dupla com a arquiteta
Laura de Carvalho da Costa, autora de tese de
doutorado sobre o tema defendida em 2023 na
mesma instituicdo.

Na obra, os autores destrincham as caracteris-
ticas dessa linguagem arquitetonica, sua complexa
relacdo com o olhar do publico ao longo do tempo
e as perspectivas de futuro. Segundo Carvalho, o
ornamento colorido ndo € s6 um detalhe artistico,
e sim um componente proprio dessa arquitetura.
Entre outras coisas, realca o formato das residén-
cias, j4 que, na maioria delas, o telhado se inclina
desde a fachada frontal em direcéo ao fundo do
terreno - o que contribui para a imponéncia da
parte voltada a rua.

Embora a linguagem arquitetonica Raio que o
parta tenha surgido em Belém, ela pode ser en-
contrada até em bairros da ilha de Marajo, a cerca

de 90 quilometros da capital paraense. De acordo
com os pesquisadores, a disseminacgo pelo estado
se deve, provavelmente, a vinda de milhares de
visitantes a Belém para o Cirio de Nazaré - festa
catolica que acontece na capital desde 1793, no
segundo domingo de outubro.

A adocéo inicial dos mosaicos ocorreu em ca-
sas da elite paraense e, com o tempo, a linguagem
se popularizou. “Em determinado momento, al-
gumas familias mais humildes reformavam ape-
nas a fachada para aplicar mosaicos como forma
de ostentagdo e valorizagio do imével”, observa
Carvalho. “O Raio que o parta passou a ser um
simbolo de status.”

ara os pesquisadores, isso néo ocor-
reu por acaso. “Murais de azulejo sdo
veiculos de comunicaggo simbdlica”,
lembra o historiador André Cabral
Honor, da Universidade de Brasilia
(UnB), organizador do livro Estudos
de azulejaria na monarquia pluricon-
tinental lusitana (Roma Tre-Press,
2024), disponivel para download gra-
tuito. A coletanea retine nove artigos de pesqui-
sadores brasileiros e portugueses que analisam
aiconografia, os significados e a preservacéo de
painéis de azulejo portugueses sobretudo dos
séculos XVII e XVIII em ambos os paises.

De acordo com Honor, a Igreja Catolica foi uma
das instituicdes que mais souberam tirar proveito
dessa demanda pela imagem. “Para emocionar os
fiéis, murais de azulejo eram mais eficazes do que
pinturas no teto. Podiam ser instalados a altura
dos olhos e estar ao alcance das maos”, destaca.
Neles, representava-se, por exemplo, a vida dos
martires. Além disso, o suporte democratizava
a experiéncia estética. “O publico comum tinha
pouco ou nenhum acesso a arte naquele periodo.
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Os murais de azulejos tornavam vidvel um reper-
tério visual até entdo restrito a poucos.”

Como a produggo de azulejos era proibida nas
coldnias, as olarias lisboetas recebiam as enco-
mendas acompanhadas das ilustragdes a serem
replicadas nos pedidos além-mar. Esses artesdos
podiam até acrescentar elementos que demons-
trassem seu dominio técnico e artistico, mas ti-
nham pouca liberdade para alterar o conteido
sob o risco de desagradar os clientes — ha que se
considerar que devolver um painel executado do
outro lado do oceano seria uma tarefa complica-
da naquela época. “Da planta com as medidas do
local de instalac@o a escolha da imagem de refe-
réncia, passando pela adaptacio de escala, cal-
culo do numero de pecas ceramicas, confeccéo,
embalagem, transporte e assentamento, muitas
maos atuavam nesse produto final”, conta Honor.

Justamente por depender de tantas etapas,
discutir a originalidade e desvendar a autoria dos
painéis de azulejos ¢ um desafio. Como aponta o
arquiteto e pesquisador brasileiro Felipe Eugénio
da Silva em um dos textos da coletinea, o mural
Milagre do Monte Carmelo, instalado no século
XVIII, na Igreja de Nossa Senhora do Carmo,
em Jodo Pessoa (PB), utilizou como referéncia
a gravura anonima Sacrificio de Elias, publicada
em uma edi¢do da Biblia de Royaumont, de 1671.

esmo em obras contemporaneas
e amplamente documentadas, o
autor de murais de azulejo pode
permanecer sem identificacio cla-
ra. E o caso de alguns exemplares
no Paldcio Gustavo Capanema,
no centro do Rio de Janeiro. O
complexo arquitetonico, inaugu-
rado em 1945, foi erguido por uma
equipe liderada pelo arquiteto Lucio Costa (1902-
1998) para abrigar o entido Ministério da Educagio
e Saude. Apds uma década fechado e seis anos de
reforma, o prédio foi reaberto em maio de 2025.

Em artigo publicado em 2023, a historiadora
da arte Iaci d’Assungéo Santos, das universida-
des do Estado do Rio de Janeiro (Uerj) e Santa
Ursula, discute a autoria dos nove painéis insta-
lados no local. Dois deles séo do pintor Candido
Portinari (1903-1962) e contam, inclusive, com
os azulejos de arremate - ou peca de assinatura.
Outro painel € do artista visual Paulo Rossi Osir
(1890-1959), responsavel pela confecgio de todos
os azulejos do Capanema em sua oficina, o Atelié
Osirarte, em Sio Paulo.

Entretanto, os demais néo tém indicagéo cla-
ra de autoria. Para Santos, essa indeterminacédo
permite compreender o conjunto como resultado
de um esforco compartilhado, entrelacado pelos
nomes de Portinari, Osir e da prépria Osirarte.
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“Quando se fala do processo de azulejaria, mes-
mo quando h4 plena identificacéio do autor, a obra
continua atravessada e marcada pelos gestos e
nomes de todos os que contribuiram para sua
realizacdo”, constata a pesquisadora.

“A questdo da autoria é apenas um dos aspectos
que definem o percurso dos azulejos”, comenta
o historiador da arte Antonio Celso Mangucci.
Radicado em Portugal desde a década de 1980,
o pesquisador brasileiro investiga a azulejaria
lusitana. Em tese de doutorado defendida em
2020 na Universidade de Evora, ele estudou um
conjunto azulejar do século XVIII, idealizado por
jesuitas para decorar 12 salas de aula daquela ins-
tituicdo. “Os desenhos aludem a disciplinas como
fisica e quimica”, relata Mangucci, que mantém
o site O azulejo em Portugal, em portugués, es-
panhol e inglés.

Seu trabalho mais recente ¢é o livro Jodo Bur-
nay: A colegdo de azulejos e a arquitetura neorrenas-
centista da Quinta da Trindade no Seixal (Cama-
ra Municipal do Seixal, 2024). Na obra, inédita
no Brasil, o pesquisador descreve a trajetdria da
edificacdo portuguesa que abrigou uma ordem
religiosa do século XV ao XIX.

Apds 1834, o imével foi secularizado. Ao se
tornar propriedade do industrial portugués Jodo
Burnay (1843-1903), o local passou por reforma e




FOTOS 1ALESSANDRO POTTER 2 ALEXANDRE MACIEIRA/RIOTUR

O mural Milagre

do Monte Carmelo,
do século XVIII,

na Paraiba (a esq.),
e painel de Portinari
no Paléacio Gustavo
Capanema

recebeu uma vasta colecdo de azulejos. “Essa cole-
¢do atende ao anseio daquele momento histérico:
consolidar a azulejaria como simbolo identitdrio
de Portugal. Isso porque, embora a produgio ce-
ramica fosse volumosa no paifs, transformd-la em
patrimoénio artistico foi uma criacdo cultural do
século XIX”, explica Mangucci.

De acordo com o pesquisador, a colecéo de
azulejos da Quinta da Trindade ¢ feita de muitas
pecas transferidas de paldcios e conventos demo-
lidos, retiradas de contexto para fazer parte de
uma nova narrativa. Em 1971, o engenheiro por-
tugués Santos Simdes (1907-1972) realizou um
inventdrio do espago e o reconheceu como um
pequeno museu, contribuindo para que a casa
fosse tombada e, assim, protegendo a construgio
e seus azulejos do desaparecimento.

A preservac@o estd entre os pontos aborda-
dos pela arquiteta Renata Monezzi na tese de
doutorado “Azulejos na arquitetura paulista:
Das artes decorativas as artes industriais”, que
defendeu em 2024 na Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp). No trabalho, a pesquisa-
dora analisa, por exemplo, a decoracdo azulejar
de quatro edificagdes que integram o conjunto
arquitetonico erguido ao longo do Caminho do
Mar, como era conhecida a estrada velha de San-
tos, atual rodovia SP-148.

Aideia de realizar essas interferéncias na es-
trada partiu de Washington Luis (1869-1957),
entdo presidente do estado de Sdo Paulo, com a
meta de celebrar o Centendrio da Independéncia,
em 1922. Para executa-las, foram convidados o
arquiteto Victor Dubugras (1868-1933), que as-
sina os monumentos e edificagdes, e o artista
visual José Wasth Rodrigues (1891-1957), autor
dos painéis de azulejos. “Os painéis sdo pauta-
dos por referenciais nacionalistas e refor¢avam
narrativas histéricas sobre as glorias paulistas,
seja na construcio da ideia de um bandeirante
visto como herdi, seja no uso de outros perso-
nagens politicos que enfatizavam a supremacia
paulista”, explica Monezzi.

o comparar as fotografias da época
da inauguracdo com as pecas atuais,
a pesquisadora percebeu que as in-
tervencdes ocorridas nos anos 1960
e 1980 haviam promovido alteragdes
significativas nos desenhos origi-
nais. No painel Rancho da maiorida-
de, por exemplo, dom Pedro IT (1825-
-1891) e seu exército foram apagados.
Na nova verséo, o imperador transforma-se em
um fazendeiro de chapéu de abas curtas, e o grupo
de militares d4 lugar a uma tropa de sertanejos
montados a cavalo. “As ideias defendidas na dé-
cada de 1920 foram modificadas para dar espago
a uma outra memoria, que exaltou a elite agrdria”,
constata. De acordo com Monezzi, essas mudan-
cas comprometeram a integridade simbdlica e
artistica do conjunto.

No Parj, construgdes na linguagem Raio que o
parta estdo em risco. Segundo Miranda, da UFPA,
estima-se que das cerca de 300 casas com mosai-
cos de cacos em Belém, restam hoje apenas 100.
“A proposta de tombamento nédo ¢ bem recebida
pelos moradores”, relata a arquiteta. “A medida
que as casas passam para novos proprietdrios,
os vinculos afetivos com o projeto original se
enfraquecem. Muitos mosaicos foram pintados
e varias fachadas refeitas.”

Na avaliacdo dos pesquisadores da UFPA, a
preservagdo dessa identidade depende de um pro-
cesso de educagdo patrimonial. Em 2024, a¢des
de extensdo passaram a ser desenvolvidas pela
universidade, como a catalogacéo de exempla-
res e a criacdo de uma cartilha distribuida gra-
tuitamente. “Nosso intuito ¢ resgatar o orgulho
por uma arquitetura tdo singular, mas ¢é preciso
oferecer também aos moradores solu¢Ses prati-
cas de restauro, limpeza e reinstalacéo de pecas
quebradas ou soltas”, conclui Miranda. @

O artigo cientifico e os livros consultados para esta repor-
tagem estéo listados na versédo on-line.
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