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Obra do francés
Sébastien Sisson
antecipa em 14 anos

o inicio das narrativas
ilustradas no pais
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m meio a noticias sobre a guerra no
Paraguai e informes sobre o teatro,
arevista A Vida Fluminense de 30 de
janeiro de 1869 trazia uma surpre-
sa a seus leitores. Duas de suas oi-
to paginas estampavam o primeiro
capitulo de As aventuras de Nh6 Quim ou
impressoes de uma viagem a Corte, um novo
formato narrativo grafico que o semandrio
apresentou como um “romance ilustrado”.
Tratava-se de uma combinag#o de texto e
desenho contando a histéria de um rapaz
interiorano, filho de um rico proprietario
de terras de Minas Gerais, que, apds se
apaixonar por uma moga pobre, é envia-
do pelo pai ao Rio de Janeiro. Semana a
semana, a saga de Nho Quim prosseguia
pela entdo capital do Império, onde o per-
sonagem se envolve em uma série de con-
fusdes e episddios rocambolescos.
Criada pelo ilustrador e caricaturis-
ta italiano Angelo Agostini (1843-1910),
um dos sécios de A Vida Fluminense, o
“romance ilustrado” ¢ tradicionalmente
considerado a primeira histéria em qua-
drinhos do Brasil. A data de sua estreia,
30 de janeiro, foi escolhida em 1984 pela
Associac@o dos Quadrinhistas e Carica-
turistas do Estado de Sdo Paulo para a
comemorac&o simbdlica do Dia do Qua-
drinho Nacional.
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“Nhé Quim teve como modelo o folhe-
tim literdrio. A narrativa guarda muitas
semelhangas com o romance Memdrias
de um sargento de milicias, de Manuel An-
tonio de Almeida [1831-1861]”, afirma o
historiador Gilberto Maringoni, da Uni-
versidade Federal do ABC e autor de uma
tese de doutorado sobre Agostini, defen-
dida na Universidade de Sao Paulo (USP)
em 2006. “A série ¢ tida como a pioneira
no pais por ser uma narrativa sequencial
com personagem fixo e publicada em um
meio reprodutivel, a imprensa.”

Republicado em 2013 pelo Senado
Federal, N6 Quim antecipou recursos
formais que os quadrinhos norte-ame-
ricanos sé viriam a apresentar no inicio
do século XX, como a utiliza¢dio de um
mesmo cenario em quadros consecuti-
vos. No ambito mundial, a obra tida pela
critica como a primeira HQ moderna ¢é
Yellow Kid, do cartunista norte-america-
no Richard Felton Outcault (1863-1928).
Surgida em 1895, quase trés décadas apos
Nh6 Quim, Yellow Kid fazia uso de baldes
de fala, ao contrario da série brasileira,
que apresentava legendas posicionadas
abaixo de cada quadro.

No Brasil, o estabelecimento de um
marco zero das HQ tem gerado contro-
vérsias, uma vez que nfo existe consen-
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Como acaba um

so a respeito do que define uma histéria
em quadrinhos. Em 2024, a Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro organizou
uma exposicdo em homenagem ao “autor
da primeira histéria em quadrinhos do
Brasil”, o artista francés Sébastien Sis-
son (1824-1898). Sua narrativa pioneira,
O namoro, quadros ao vivo, saiu em 15 de
outubro de 1855 no jornal O Brasil Ilus-
trado, 14 anos antes de Nho Quim.

“O namoro ¢ simples em termos de
desenho, mas ja contém todos os ele-
mentos basicos de uma HQ: um enredo
e uma narrativa sequenciada de texto e
imagem. Pode ser que os historiadores

namioro. ...

ou

descubram uma HQ anterior a do Sisson,
mas, até o momento, ela foi a primeira”,
afirma Barbara Ferreira, cofundadora do
Instituto Sébastien Sisson. O critico de
arte Herman Lima (1897-1981) em seu li-
vro Histéria da caricatura no Brasil (José
Olympio, 1963), foi taxativo: “Trata-se
evidentemente da primeira histéria de
quadrinhos aparecida no Brasil e mos-
tra, em deliciosas cenas cheias de graca
e pitoresco, as diversas fases do namoro
no Rio daqueles tempos recuados”.
Origindrio da Alsécia, regidio da Fran-
¢a, Sisson aportou aos 28 anos no Rio
de Janeiro, onde se estabeleceu como

] :
d'esta manewra .

litégrafo. “Ele aprendeu a litografia na
oficina de Lemercier, uma das mais im-
portantes de Paris no século XIX. Poucos
anos apds chegar ao Brasil, comegou a
desenhar charges e caricaturas em perio-
dicos como O Brasil Ilustrado e a L’Iride
Italiana, revista publicada em portugués
e italiano, no Rio de Janeiro”, relata Fer-
reira. Sua obra mais célebre é Galeria dos
brasileiros ilustres, com 90 retratos de
personalidades da histéria do Brasil. Em
1866, ele recebeu o titulo de “litégrafo e
desenhador da Casa Imperial” e, em 1882,
foi condecorado pelo imperador com a
Ordem da Rosa por restaurar voluntaria-

As obras pioneiras:
acima, O namoro,

Pelo sim ¢ pelo ndo o nosso homem
benze-se trés vezes antes de entrar no trem.

E por causa das dividas, vai cumprimentando
com delicadeza

¢ oferecendo um pedago de queijo de Minas,
que traz bem guardadinho na bota, e que pelo
aroma parece queijo suico.

de Sisson, publicada
em 1855; e, ao lado,
Nhé Quim, de
Agostini, de 1869
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THE YELLOW KID TAKES A HAND AT GOLF.

Yellow Kid, de
Richard Felton
Outcault, comegou
a circular em 1895
com bal&es de fala
em vez de legendas
para cada cena,

mente algumas estampas do acervo da
Biblioteca Nacional. “Sisson respeitava
o imperador e, ao que parece, teve uma
boa relagdo com ele. Mas, como caricatu-
rista, fazia criticas sociais: abordava te-
mas como reparos a obras publicas, atos
administrativos, queixas contra o custo
de vida, o lixo nas praias e a burocracia
publica”, ressalva Ferreira.

Agostini tinha uma relacgo diferen-
te com o Segundo Reinado. Nascido no
Piemonte, norte da Itélia, viveu em Paris
antes de vir para o Brasil, em 1859. Nessa
época, a imprensa ilustrada nacional se

consolidava e se tornava um grande labo-
ratério de experimentag?o grafica, gracas
ao impulso dado pela chegada da litogra-
fia, na qual o desenho ¢é tracado sobre
uma pedra, servindo como matriz para a
impressdo em papel. A técnica, inventada
na Alemanha no final do século XVIII,
barateou o processo de reproducéo de
imagens e facilitou sua ampla circulacéo.

Foi nesse cendrio de modernizagio da
cultura visual que Agostini fundou, em
1876, a Revista Illustrada, considerada a
mais importante publicacio satirica do
periodo mondrquico. Conhecida pelas

A longeva
Tico-Tico,
primeira HQ
nacional para
o publico infantil
(de 1905 a 1957)
e um dos
personagens

do Gibi

como no Brasil

ilustracdes e caricaturas criticas ao re-
gime escravocrata e ao imperador dom
Pedro II, foi considerada pelo jurista e
diplomata Joaquim Nabuco (1849-1910)
“a Biblia abolicionista do povo, o qual
ndo sabe ler”. Também foi nas paginas da
Revista Illustrada que Agostini comegou a
publicar outra narrativa grafica pioneira,
As aventuras de Zé Caipora, a “primeira
histéria de quadrinhos de longa duracéo
publicada na imprensa brasileira”, nas
palavras de Lima.

“A memoria construida sobre Angelo
Agostini é a de um artista envolvido com
as causas principais do seu tempo: a Abo-
licdo, a transformac?o do regime politico
de Império para a Republica, e o anticle-
ricalismo fervoroso”, comenta o historia-
dor Marcelo Balaban, da Universidade de
Brasilia, e autor dos livros Poeta do ldpis:
Sdtira e politica na trajetoria de Angelo Agos-
tini no Brasil Imperial (1864-1888) (Editora
da Unicamp, 2009) e coorganizador de
As aventuras de Nho Quim, ou impressoes
de uma viagem & Corte: Romance ilustrado
(Ch&o, 2024). Balaban adverte, porém,
que a obra do desenhista italiano ¢ atra-
vessada por preconceito racial e visdes
estereotipadas sobre pessoas negras que
eram amplamente aceitas nos circulos
intelectuais da sociedade oitocentista.

“Nhé Quim é uma narrativa inteira-
mente escorregadia. Por um lado, faz
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uma satira a classe senhorial brasileira”,
diz Balaban. “Ao mesmo tempo, é cheia
de significados ndo necessariamente abo-
licionistas e jd profundamente racistas,
que se apoia na ideia de que pessoas ne-
gras ndo sdo confidveis.”

s obras de Sisson e Agostini resul-

tam de um processo abrangente

e internacional de experimenta-

cdo grafica em curso na Europa,

incorporando padrdes estéticos

desenvolvidos por artistas daquele
continente desde a década de 1820. Um
deles, o sui¢o Rodolphe Topffer (1799-
-1846), considerado o precursor das HQ
na Europa, criou um hibrido de texto e
desenho que chamou de “literatura em
estampas”, e, nesse formato, publicou
narrativas completas que fizeram suces-
so na Franca, como Histoire de M. Vieux
Bois (1828). Na Alemanha, Wilhelm Busch
(1832-1908) criou em 1865 a narrativa gré-
fica humoristica acompanhada de versos
rimados Max und Moritz, que se tornou
muito popular. No Brasil, foi editada co-
mo Juca e Chico — Histéria de dois meninos
em sete travessuras, em tradugio para o
portugues feita pelo poeta Olavo Bilac
(1865-1918). “E um momento histérico em
que artistas de varios paises propunham
experimentos com caricatura e usavam

Pereré, criada por Ziraldo Alves Pinto,
circulou de 1959 a 1964

Personagem e
pagina de Viaduto,
romance grafico
criado por

Ana Luiza Koehler

e publicado em 2023

imagens na construgfo de narrativas. A
nogao de HQ ainda ndo existia, entdo néo
dd para pensar em uma tinica origem para
elas. Foi uma experimentacgo coletiva”,
comenta Balaban.

O quadrinho brasileiro se consolidou
no século XX. Em 1905, foi lancada a re-
vista Tico-Tico, a primeira voltada para o
publico infantil. Aliando entretenimen-
to e fins educacionais, o entdo chamado
“jornal das criangas” teve Agostini entre
seus colaboradores e se tornou uma das
revistas mais longevas das histérias em
quadrinhos nacionais, circulando como
publicacio periddica até 1957.

Na década de 1930, a influéncia do mo-
delo europeu diminui, e os leitores brasi-
leiros passam a ter contato com persona-
gens de sucesso das HQ norte-america-
nas, como Super-Homem, Popeye e Pato
Donald. Os quadrinhos eram publicados
nas paginas do Suplemento Juvenil, lanca-
do pelo jornalista e editor russo naturali-
zado brasileiro Adolfo Aizen (1904-1991),
e do Globo Juvenil, de Roberto Marinho
(1904-2003). Em 1939, o grupo Globo pu-
blicou Gibi, com 32 paginas, que com o
tempo se tornou sinénimo de revistas em
quadrinhos e seguiu até 1977, com dife-
rentes formatos e periodicidade.

O aparecimento das grandes editoras,
como a Ebal, fundada também por Aizen,
em 1945, e a Abril, criada em 1950 pelo

3

italo-americano naturalizado brasileiro
Victor Civita (1907-1990), introduziu no
pais os heréis da DC Comics e da Marvel,
como Capitdo América, Homem-Aranha
e Batman. “O estabelecimento de uma
industria brasileira foi muito dificil no
inicio por causa da predominancia econo-
mica dos quadrinhos norte-americanos”,
comenta o biblioteconomista Waldomi-
ro Vergueiro, professor aposentado da
Escola de Arte e Comunicagdo da USP
e fundador do grupo de pesquisa Ob-
servatério de Histérias em Quadrinhos.
“O cendrio s6 se modificou com o apa-
recimento de Mauricio de Sousa, criador
da Revista da Monica, publicada em 1970
pela Abril. A partir dai o quadrinho bra-
sileiro para o publico infantil comegou a
predominar”, observa Vergueiro. Oliveira
cita também a revista Pereré, criada pelo
cartunista Ziraldo Alves Pinto (1932-2024)
e publicada de 1959 a 1964, com perso-
nagens baseados nas lendas brasileiras.
Hoje, as HQ brasileiras proliferam no
meio digital e a produggo autoral tem cres-
cido significativamente gracas a possibili-
dade de autopublicacio e a internet. Além
disso, autorias historicamente sub-repre-
sentadas, como as femininas - a exemplo
de Ana Luiza Koehler - e as negras, como
Marcelo D’Salete, tém alcangado visibili-
dade e conquistado relevantes prémios
nacionais, como HQ Mix e Jabuti. ®
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